MEDIEVAL I

JOAQUIM GARRIGOSA

La recerca musicoldgica al nostre pais, ja des dels seus inicis amb Felip
Pedrell, ha sabut trobar espais d’atencié per al periode historic corresponent
a la formacid nacional de Catalunya. Amb tor, cal destacar la importancia que,
per a la investigaci6 d'aquest periode, va suposar I'impuls de la referma del
cant littrgic al tombant del segle XX, en la qual el mateix Pedrell es va impli-
car.

He volgut assenyalar d'entrada aquest aspecte perqué, st partim del fet
que la musicologia és una ciéncia interdisciplinaria, aixo és especialment cert
per al periode que va fins al segle x111. La codicologia i I'arxivistica, la histd-
riade la littrgia, la paleografia i la mateixa historia medieval sén ambits d’es-
tudi absolutament imprescindibles per afrontar el coneixement i la investi-
gacié musicologica d'aquesta época.

Es comprensible, doncs, que en I'obligada referéncia a aquells que han
posat les primeres pedres d'aquest edifici que intentem continuar, calgui citar
la tasca pacient, en una primera etapa de recerca i inventari, a carrec d’'espe-
cialistes de diversos camps com Villanueva, Ewald, Lowe, Hartel, Denifle,
O’Callagan, Miquel Rué, Maur Sablayrolles, Josep Gudiol, Boinet, Beer, ¢l
mateix Felip Pedrell, Garcia Villada i altres.

Es a partir d'aquests primers treballs que podem comengar a parlar de
veritables estudis paleografics, littirgics i musicoldgics duts a terme per inves-
tigadors com Higini Angleés, Gregori Sunyol, Anscari M. Mundd, Miquel S.
Gros, José Janini, Alexandre Olivar, Lluis Serda, Joan Bellavista, Francesc
Bonastre, Aimé Georges Martimort, Josep Roma Barriga, Karl Werner Giim-
pel, Jests Alturo, Josiane Mas i Jaume Moll.

Séc conscient que no he citat tots els noms i, malgrar tot, aquesta llar-
ga llista pot fer pensar que gran part de la feina ja esta feta. Amb tot cal tenir
present que la complexitat d'aquesta &poca historica requereix la realitzacié
d’acurats estudis previs abans d'aprofundir en la investigacié estrictament
musicoldgica. No podem oblidar que és precisament en aquest periode que es
produeix l'adopcié 1 la consolidacié de la litirgia romana, 'aparicié de la
notacié musical i la creacié del corpus musical que coneixem amb el nom de
cant gregoria, i tot aix0, en el marc d'un procés d’evolucié politica en el qual
s'assenten les bases historiques de la Catalunya actual.
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Si bé podem considerar que, en 'aspecte littrgic, s’ha avancat molt, cal
assenyalar que quant a masica resta encara molc cami per recorrer. Només cal
citar una dada per comprendre I'abast del que encara resta per fer. L'any 1935,
quan Mossén Higini Anglés va publicar la seva obra La Miisica a Catalunya
Jfins al segle x1u1,' d'obligada referéncia per a aquest periode, comptava amb uns
130 codexs i fragments localitzats a 22 arxius. Avui tenim referéncies de prop
de 500 codexs i fragments conservats a més d'una quarantena d’arxius i
biblioteques.

La sistematica ordenacié de les fonts documentals duta a terme des dels
anys cinquanta ha facilitat I'aparicié de nous i preciosos materials que, en
alguns casos, poden fer variar algunes de les teories difoses en els estudis ini-
cials.

Crec que tots estarem d’acord a afirmar que una de les primeres tasques
que cal dur a terme per vehicular correctament la investigacié és, precisa-
ment, posar a l'abast de l'investigador aquestes fonts documentals d'una
forma coherent i endrecada.

Ja fa uns anys, a partir d'unes sessions tingudes amb especialistes del
RISM, 1 atés que no existia cap proposta per la descripcié dels codexs que
contenien musica monodica, vaig proposar un seguit d'aspectes que crec
que seria important tenir presents als inventaris codicologics dels manus-
crits que contenen musica amb la finalitat de facilitar la tasca als investiga-
dors que volguessin accedir a les fonts documentals. Per elaborar aquests
aspectes descriptius em vaig basar en I'excel-lent article «Normes per a la
descripci6 codicoldgica dels manuscrits» de P. Bohigas, A. M. Mundé i A.
J. Soberanas.? Cito, doncs, a continuacié alguns dels principals aspectes des-
criptius que caldria incloure en els inventaris de codexs que contenen mi-
sica:

— Signatura amb indicacions o/im, si ha tingut altres cotes. Aquestes
antigues signatures es faran constar també a 'apartat de bibliografia si algun
investigador el cita amb cota antiga.

— Procedéncia, o procedéncies, sempre que es conegui o es pugui
deduir del document (inscripcions notarials, inscripcions d’arxiu, etc.)

— Tipus de llibre, on es classifica el document segons es tracti d'un lli-
bre liturgicomusical (antifonari de la missa, de 'ofici, tropari, himnari, bre-
viari), purament litargic (leccionari, sacramentari, missal, salteri, ritual, pon-
tifical, processional...) o d’altra mena (miscel-lani, patristic, tractat de mausica,
tractat de teologia, document...).

— Origen, on s'indica, si es coneix, alld que ha motivat la génesi del
codex i el lloc per al qual es va confeccionar.

. ANGLES, Higini, La Misica a Catalunya fins al segle x111. Barcelona: Institur d'Estu-
dis Caralans, 1935 (Reimpressié, 1988).

2. BOHIGAS, Pere; MUNDO, Anscari M. | SOBERANAS, Amadeu. J., «Normes per a la
descripcié codicologica dels manuscrits». Biblioteconomia, 77-78. (1973-1974): p. 93-99.
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— Datacié. Constitueix un dels apartats més importants de la descripcié
per a futures investigacions. A part dels aspectes paleografics i formals del
codex cal esmentar, si n’hi ha, les dades que permeten datar-lo amb precisié
(una data, el nom d'un copista, un nom de lloc...). També cal anotar si la
misica és coetania o afegida més tard o comentar la unitat temporal del codex
o si es tracta d'un codex factici o d'un palimpsest.

— Descripcié del manuscrit. Cal esmentar-ne el que segueix:

e Nombre de folis del volum o de folis solts, bifolis conservats 1 si
estan fragmentats o mutilats.

* Tipologia de I'enquadernacié si es considera important (desordres
interns, manca de quaderns...).

e Mides del foli i de la caixa d’escriptura en mil-limetres.

* Organitzacié de l'escriptura (text tirat o a columnes, nombre de
linies de text, linies de text i musica...).

e Peculiaritats del codex (folis afegits, parts que duen notacié musi-
cal, probationes pennae amb musica, canvis de ma en la copia, tipolo-
gia de la lletra, inicials, color de la tinta, anotacions especials, rea-
profitament del pergami...).

e Estat actual de conservacié.

— Notacié musical. Tipologia i caracteristiques de la notacié musical:

* Neumes (catalans, aquitans, notacié quadrada o altra).

e Rarlles (en sec, grafitades o de color).

* Claus.

¢ Guid final o custos.

e Folis on es troba la notacié si no es tracta d’'un manuscrit especifi-
cament musical.

e Distribucié damunt del text (a vegades no s’hi havia previst la nota-
cié musical i els neumes s'amunteguen).

— Contingut. Indicacié sumaria del repertori musical que conté el
manuscrit (temps litdrgic, santoral, lectures bibliques, tipus de repertori...). Si
és important, cal citar peces concretes (Passio, lamentacions, una antifona...).

— Bibliografia. Es important deixar constancia de la bibliografia que
parla concretament del manuscrit o n'inclou algun facsimil, i citar possibles
canvis respecte a l'apreciacié de l'autor.

He volgut assenyalar aquests aspectes descriptius ja que crec que és fona-
mental que la musicologia catalana pugui comptar d’aqui a pocs anys amb un
corpus descriptiu i de facsimils prou ampli del patrimoni musical del nostre
pais servat als centres d'investigaci6, que en permetin l'accés als que s’hi inte-
ressin, i més, ateses les actuals circumstancies en les quals la informatica ofe-
reix facilitats tan importants.

Arribats a aquest punt, cal veure quins sén els aspectes que cal investi-
gar a fi d’anar omplint els buits que presenten els coneixements en els diver-
sos ambits musicals d'aquesta época.

En primer lloc, ens falta una visié global de I'evolucié de la notacié
musical des dels seus inicis fins al segle X111 tenint en compte els treballs rea-
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litzats des dels anys cinquanta. Malgrat que potser es tracta d'un aspecte mar-
ginal, ajudaria a comprendre el paper que va desenvolupar Cartalunya en la
formacié i l'organitzacié de la musica litirgica medieval, aixi com la capaci-
tat creativa dels copistes, tedrics, cantors 1 pedagogs de I'¢poca en el medi
eclesiastic. No cal insistir en la gran importancia que té, en aquest ambir, I'es-
treta col-laboracié dels investigadors dels grans escriptoris catalans i de la
paleografia literaria de cara a l'establiment d'uns criteris de datacié més ajus-
tats.

Quant al coneixement de la masica tevrica, i després dels estudis del
mateix Higini Anglés i de Karl Werner Giimpel, potser seria interessant una
analisi que donés una visié global del coneixement dels tedrics classics a la
Catalunya medieval, de les innovacions que s'hi van introduir i de 'ensenya-
ment que es feia de la teoria de la musica i del cant als monestirs i catedrals,
ja que la forma d’ensenyar el cant probablement va marcar de forma definiti-
va la creaci6 musical en I'ambir littargic.

Un altre aspecte que caldria investigar és el de la semantica, tant en el
que es refereix als aspectes estructurals i formals, com en tot el que es pugui
desprendre de I'estudi paleografic de la notacié. Malgrat que quan fem referén-
cia a gran part de la misica litdrgica monddica occidental aquests aspectes ja
han estat bastant tractats, cal tenir present la importancia que poden tenir
determinades particularitats (com per exemple les que Francesc Bonastre trac-
ta al seu estudi sobre la Verbeta)* i el fet que, en musicologia dificilment podem
donar un tema per definitivament tancat (per exemple, podem trobar indica-
cions expressives en l'escriptura musical que es feia a Catalunya al voltant dels
segles IX i X com hi ha en determinades notacions europees?).

Amb referéncia al drama lictrgic, i després dels treballs del mateix
Higini Anglés i de Josep Romeu, entre altres, potser caldria un gran treball
de globalitzacié des dels punts de vista historic, literari, musical i consuetu-
dinari, a manera d'edici6 critica que contemplés tots els aspectes d'aquestes
importants manifestacions que van tenir un gran predicament arreu dels pai-
sos de cultura catalana.

També en el camp de les fonts literaries caldria un treball sistematic que
permetés aplegar les referéncies musicals que apareixen tant en documents
notarials (registres de cancelleria, testaments, donacions, consagracions d'es-
glésies, etc.), com en altres fonts com la mateixa lirica o la narrativa. Cal indi-
car també la necessitat d'aprofundir en l'estudi global de la lirica medieval
amb musica. Si bé en aquest ambit comptem amb alguns estudis (Llufs Nico-
lau d’Olwer, Higini Angleés, Marti de Riquer, etc.), caldria una ampliacié que
permetés congixer globalment la creacié poeticomusical des dels seus origens
a les nostres terres.

5. BONASTRE, Francesc, Estudis sobre la Verbeta. Tarragona: Publicacions de la Dipura-
ci6 de Tarragona, 1982.
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Quant a la iconografia i I'organologia, cal tenir present que es tracta d’un
dels camps que poden oferir més recursos per a coneixer algunes particulari-
tats en la utilitzacié dels instruments en I'ambit de la interpretacié. En aquest
aspecte cal indicar que les investigacions d'Higini Angles, Josep M. Lamaiia,
Roma Escalas i Jordi Ballester aporten dades que faciliten un millor coneixe-
ment dels instruments utilitzats a la nostra terra i de la forma com se'n feia us.

Aquesta relacié, en la qual ben segur he oblidat alguns camps de recer-
ca, ens ha de fer adonar de la importancia d'aprofitar les eines que ens oferei-
xen les noves propostes educatives amb la recent preséncia de la Musicologia
a la universitat i als estudis superiors de musica. Aixo ha de ser un esperé per
motivar aquells que s’interessin en el cultiu de la investigacié a fi d’anar con-
solidant el coneixement del nostre patrimoni i I'estudi aprofundic de la masi-
ca. Només aixi podrem accedir a una practica de la muisica realment creadora
en la interpretacié i respectuosa amb els origens.

ANNEX
Descripcié de manuscrits musicals monodics

— Signatura amb indicacions o/im, si ha tingut altres cotes. Aquestes
antigues signatures es faran constar també a l'apartat de bibliografia si algun
investigador el cita amb cota antiga.

— Procedéncia, o procedéncies, sempre que es conegui o es pugui
deduir del document (inscripcions notarials, inscripcions d'arxiu, etc).

— Tipus de llibre, on es classifica el document segons es tracti d'un 1li-
bre liturgicomusical (antifonari de la missa, de I'ofici, tropari, himnari, bre-
viari), purament littrgic (leccionari, sacramentari, missal, salteri, ritual, pon-
tifical, processional...) o d’altra mena (miscel-lani, patristic, tractat de masica,
tractat de teologia, document...).

— Origen, on s'indica, si es coneix, allo que ha motivat la génesi del
codex i el lloc per al qual es va confeccionar.

— Dataci6. Constitueix un dels apartats més importants de la descripci6
per a futures investigacions. A part dels aspectes paleografics i formals del
codex cal esmentar, si n'hi ha, les dades que permeten datar-lo amb precisi6
(una data, el nom d'un copista, un nom de lloc...). També cal anotar si la
musica és coetania o afegida més tard o comentar la unitat temporal del codex
o si es tracta d'un codex factici o d'un palimpsest.

— Descripcié del manuscrit. Cal esmentar-ne el que segueix:

* Nombre de folis del volum o de folis solts, bifolis conservats i si estan
fragmentats o mutilats.

* Tipologia de I'enquadernacié si es considera important (desordres
interns, manca de quaderns...)

* Mides del foli i de la caixa d’escriptura en mil-limetres
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® Organitzacié de l'escriptura (text tirat o a columnes, nombre de
linies de text, linies de text 1 muisica...)

* Peculiaritats del codex (folis afegits, parts que duen notacié musical,
probationes pennae amb musica, canvis de ma en la copia, tipologia de
la lletra, inicials, color de la tinta, anotacions especials, reaprofita-
ment del pergami...)

e Estat actual de conservacié

— Notaci6 musical. Tipologia i caracteristiques de la notacié musical:

® Neumes (catalans, aquitans, notacié quadrada o altra)

* Ratlles (en sec, grafitades o de color)

* Claus

* Gui6 final

* Folis on es troba la notacid si no es tracta d'un manuscrit musical

® Distribucié damunt del text (a vegades no s'hi havia previst la nota-
¢16 musical i els neumes s'amunteguen)

— Contingut. Indicacié sumaria del repertori musical que conté el
manuscrit (temps litdrgic, santoral, lectures bibliques, tipus de repertori...).
Si és important, cal citar peces concretes (Passio, lamentacions, una antifo-
na...).

— Bibliografia, on se cita la bibliografia i on es parla concretament del
manuscrit, se’l cita o hi figura algun facsimil, citant possibles canvis respecte
a l'apreciacié de l'autor.





