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JOAQUIM GARRIGOSA 

La recerca musicologica al nostre país, ja des deis seus inicis amb Felip 
Pedrell, ha sabut trobar espais d'atenció per al període historie corresponenc 
a la formació nacional de Cacalunya. Amb cor, cal destacar la importancia que, 
per a la investigació d'aquesc període, va suposar l'impuls de la reforma del 
cant litúrgic al combanc del segle XX, en la qual el maceix Pedrell es va impli-
car. 

He volguc assenyalar d'encrada aquesc aspecte perque, si partim del fer 
que la musicología és una ciencia interdisciplinaria, aixo és especialmenc cerr 
per al període que va fins al segle )(Jfl. La codicologia i l'arxivística, la histo­
ria de la licúrgia, la paleografia i la mareixa historia medieval són ambirs d'es­
cudi absolutamenr imprescindibles per afrontar el coneixemenr i la invesci­
gació ,musicologica d'aquesra epoca. 

Es comprensible, dones, que en !'obligada referencia a aquells que han 
posar les primeres pedres d'aquesr edifici que incencem continuar, calgui citar 
la casca pacient, en una primera etapa de recerca i invencari, a carrec d'espe­
cialisres de diversos camps com Villanueva, Ewald, Lowe, Harte!, DeniAe, 
O'Callagan, Miguel Rué, Maur Sablayrolles, Josep Gudiol, Boinet, Beer, el 
maceix Felip Pedrell, García Villada i alrres. 

És a partir d'aquesrs primers creballs que podem comenr;ar a parlar de 
vericables estudis paleografics, lirúrgics i musicologics ducs a rerme per inves­
rigadors com Higini Angles, Gregori Sunyol, Anscari M. Mundó, Miguel S. 
Gros, José Janini, Alexandre Olivar, Lluís Serda, Joan Bellavisca, Francesc 
Bonasrre, Aimé Georges Martimorr,Josep Roma Barriga, Karl Werner Güm­
pel, Jesús Alturo, Josiane Mas i Jaume Mol l. 

Sóc conscienc que no he citar roes els noms i, malgrar cor, aquesta !lar­
ga !lista pot fer pensar que gran pare de la feina ja esca feca. Amb roe cal cenir 
presenr que la complexirac d'aquesca epoca hiscorica requereix la realiczació 
d'acurats escudis previs abans d'aprofundir en la invescigació escriccamenc 
musicologica. No podem oblidar que és precisament en aquest període que es 
produeix l'adopció i la consolidació de la licúrgia romana, l'aparició de la 
nocació musical i la creació del corpus musical que coneixem amb el nom de 
canc gregaria, i cor aixo, en el marc d'un procés d'evolució política en el qual 
s'assencen les bases hiscoriques de la Caralunya actual. 
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Si be podem considerar que, en l'aspecte liturgic, sha avan<;at molt, cal
assenyalar que quant a musica testa encara molt carn i per rec6rrer. Nornes cal
citar una dada per comprendre I'abasr del que encara resta per fer. L'any 1935,
quan Mossen Higini Angles va publicar la seva obra La Musica a Catalunya
fins af segfe XIl/,

1 dobligada referencia per a aquest perfode, comptava amb uns

130 codexs i fragments localitzats a 22 arxius. Avui tenim referencies de prop
de 500 codexs i fragments conservats ames d'una quarantena d'arxius i
bibl ioreques.

La sistematica ordenaci6 de les fonts documentals dura a terrne des dels
anys cinquanta ha facilitat l'aparici6 de nous i preciosos materials que, en

alguns casos, poden fer variar algunes de les teories difoses en els esrudis ini­
cials.

Crec que tots estarem d'acord a afirmar que una de les primeres tasques
que cal dur a terrne per vehicular correctament la investigaci6 es, precisa­
ment, posar a l'abast de l'investigador aquestes fonts documentals d'una
forma coherent i endrecada.

Ja fa uns anys, a partir d'unes sessions tingudes amb especialistes del
RISM, i ares que no existia cap proposta per la descripci6 dels codexs que
contenien musica monod ica, vaig proposar un seguit d'aspectes que crec

que seria important tenir presents als inventaris codicologics dels manus­

crits que contenen rnusica amb la finalitat de facilitar la tasca als investiga­
dors que volguessin accedir a les fonts documentals. Per elaborar aquests
aspectes descriptius em vaig basar en I'excel-lent article «Norrnes per a la
descripci6 codicolog ica dels manuscr its» de P. Bohigas, A. M. Mund6 i A.
J. Soberanas.r Cito, doncs, a continuaci6 alguns dels principals aspectes des­
criptius que caldria incloure en els inventaris de codexs que contenen mu­
sica:

- Signatura amb indicacions olim, si ha tingut altres cotes. Aquestes
antigues signatures es faran constar tarnbe a l'apartat de bibliografia si algun
investigador el cira amb cota antiga.

- Procedencia, 0 procedencies, sempre que es conegui 0 es pugui
deduir del document (inscripcions notarials, inscripcions d'arxiu, etc.)

- Tipus de llibre, on es classifica el document segons es tracti d'un 11i­
bre liturgicomusical (anrifonari de la missa, de l'ofici , tropari, himnari, bre­
viari), purament liturgic (leccionari, sacramentari, missal, salreri , ritual, pon­
tifical, processional...) 0 d'altra mena (rniscel-lani , patrist ic, tractat de rnusica,
tractat de teologia, document ... ).

- Origen, on s'indica, si es coneix, a110 que ha rnorivar la genesi del
codex i el lloc per al qual es va confeccionar.

1. ANGLES, Higini, La Musica a Catalunya fins at segle XIII. Barcelona: Inst itut dEsru­
dis Catalans, 1935 (Reirnpressio, 1988).

2. BOHIGAS, Pere; MUN06, Anscari M. i SOBERANAS, Amadeu. ]., «Normes per a la
descr ipcio codicolog ica dels manuscr its» . Biblioteconom/a, 77-78. (1973-1974): p. 93-99.
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- Dataci6. Constitueix un dels apartats mes imporranrs de la descripci6
per a futures investigacions. A part dels aspectes paleografics i formals del
codex cal esrnentar, si n'hi ha, les dades que permeten datar-Io amb precisi6
(una data, el nom d'un copista, un nom de Iloc. .. ). Tarnbe cal anotar si la
rnusica es coerania 0 afegida mes tard 0 comentar la un itat temporal del codex
o si es tracta d'un codex factici 0 dun palimpsest.

- Descripci6 del manuscrit. Cal esme nrar-rie el que segueix:
• Nombre de folis del volum 0 de folis solts, bifolis conservats Sl

estan fragmentats 0 mutilats.
• Tipologia de l'enquadernacio Sl es considera important (desordres

interns, manca de quaderns ... ).
• Mides del foli i de la caixa descriptura en mi lIirnetres.
• Organitzaci6 de l'escriptura (text tirat 0 a columnes, nombre de

Iinies de text, lfnies de text i rnusica ... ).
• Peculiaritats del codex (folis afegits, parts que duen notaci6 musi­

cal, probationes pennae amb rnusica, canvis de rna en la copia, tipolo­
gia de la llerra, inicials, color de la tirita, anotacions especials, rea­

profitament del pergamf ... ).
• Estat actual de conservaci6.

- Notaci6 musical. Tipologia i caracterfstiques de la notaci6 musical:
• Neumes (catalans, aquitans, notaci6 quadrada 0 altra).
• Ratlles (en sec, grafitades 0 de color).
• Claus.
• Gui6 final 0 custos.

• Folis on es troba la notaci6 si no es tracta d'un manuscrit especffi­
cament musical.

• Distribuci6 damunt del text (a vegades no s'hi havia previst la nota­

ci6 musical i els neumes s'arnunreguen).
- Contingut. Indicaci6 surnaria del repertori musical que conre el

manuscrit (temps liturgic, sanroral ,
lectures bfbliques, tipus de repertori ). Si

es important, cal citar Feces concretes (Passio, lamentacions, una antffona ).
- Bibliografia. Es important deixar consrancia de la bibliografia que

parla concretament del manuscrit 0 ninclou algun facsfmil, i citar possibles
canvis respecte a l'apreciaci6 de I'auror,

He volgut assenyalar aquests aspectes descriptius ja que crec que es fona­
mental que la musicologia catalana pugui comptar d'aquf a pocs anys amb un

corpus descriptiu i de facsfmils prou ampli del patrimoni musical del nostre

pafs servat als centres d'investigaci6, que en perrnerin I'acces als que shi inte­

ressin, i mes, ateses les actuals circurnsrancies en les quais la informatica ofe­
reix facilitats tan importants.

Arribats a aquest punt, cal veure quins s6n els aspectes que cal invesr i­

gar a fi d'anar omplint els buits que presenten els coneixements en els diver­
sos ambits musicals daquesra epoca,

En primer 110c, ens falta una visi6 global de l'evoluci6 de la notaci6

musical des dels seus inicis fins al segle XIII teni nt en compte els treballs rea-
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litzars des dels anys cinquanta. Malgrat que potser es tracta cl'un aspecte mar­

ginal, ajudaria a comprendre el paper que va desenvolupar Catalunya en la
formaci6 i I'organitzacio de la rnusica liturgica medieval, aixf com la capaci­
tat creativa dels copistes, reorics, cantors i pedagogs de l'epoca en el medi
eclesiasric. No cal insistir en la gran irnportancia que re, en aquest ambit, I'es­
treta col-laboracio dels investigadors dels grans escriptoris catalans i de la
paleografia l i teraria de cara a I'establirnent d'uns criteris de dataci6 rnes ajus­
tats.

Quant al coneixement de la musica teor ica, i despres dels estudis del
mateix Higini Angles i de Karl Werner Gurnpel , potser seria inreressant una

analisi que dories una visi6 global del coneixement dels teorics classics a la
Catalunya medieval, de les innovacions que s'hi van introduir ide l'ensenya­
rnent que es feia de la teoria de la musica i del cant als rnonesrirs i catedrals,
ja que la forma d'ensenyar el cant probablement va marcar de forma definiti­
va la creaci6 musical en I'arnbir liturgic.

Un altre aspecte que caldria investigar es el de la sernantica, tant en el
que es refereix als aspectes estructurals i formals, com en tot el que es pugui
desprendre de l'esrudi paleografic de la notaci6. Malgrat que quan fern referen­
cia a gran part de la rnusica l iturg ica monodica occidental aquests aspectes ja
han estat bastant tractats, cal tenir present la irnportancia que poden tenir
determinades particularirars (com per exemple les que Francese Bonastre trac­
ta al seu estudi sobre la Verbeta)3'i el fet que, en musicologia dificilment podem
donar un tema per definitivament tancat (per exemple, podem trobar indica­
cions expressives en l'escripcura musical que es feia a Cacalunya al voltant dels
segles IX i X com hi ha en determinades notacions europees ').

Amb referencia al drama liturgic, i despres dels treballs del mateix
Higini Angles i de Josep Rorneu, entre altres, potser caldria un gran treball
de globalitzaci6 des dels punts de vista historic, literari, musical i consuetu­

dinari, a manera d'edicio crftica que conternples tots els aspectes cl'aquesres
irnportants manifestacions que van tenir un gran predicament arreu dels par­
sos de cultura catalana.

Tarnbe en el camp de les fonts l iteraries caldria un treball sistematic que
perrneres aplegar les referencies musicals que apareixen tant en documents
notarials (registres de cancelleria, testaments, donacions, consagracions d'es­
glesies, etc.), com en altres fonts com la mateixa lfrica 0 la narrativa. Cal indi­
car tarnbe la necessitat d'aprofundir en l'esrudi global de la lfrica medieval
amb musica. Si be en aquest ambit comptem amb alguns esrudis (Llufs Nico­
lau d'Olwer, Higini Angles, Mart i de Riquer, etc.), caldria una ampliaci6 que
perrneres coneixer globalment la creaci6 poeticomusical des dels seus orIgens
ales nostres terres.

3. BONASTRE, Francese, Estudis sabre fa Verbetci. Tarragona: Publicacions de la Dipma­ci6 de Tarragona, 1982.
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Quant a la iconografia i l'organologia, cal renir present que es tracta d'un
dels camps que poden oferir rnes recursos per a coneixer algunes particulari­
tats en la uti litzacio dels instruments en l'arnbir de la inrerpreracio. En aquest
aspecte cal indicar que les investigacions d'Higini Angles, Josep M. Lamafia,
Rorna Escalas i Jordi Ballester aporten dades que faciliten un millor coneixe­
ment dels instruments utilirzats a la nostra cerra i de la forma com se'n feia us.

Aquesta relacio, en la qual ben segur he oblidat alguns camps de recer­

ca, ens ha de fer adonar de la imporrancia d'aprohtar les eines que ens ofere i­
xen les noyes propostes educatives amb la recent presencia de la Musicologia
ala universitat i als escudis superiors de rnus ica. Aixo ha de ser un espero per
motivar aquells que sinteressin en el cultiu de la investigacio a fi d'anar con­

solidant el coneixement del nostre patrimoni i I'esrudi aprofundit de la rnusi­
ca. Nemes aixi pod rem accedir a una practica de la rnusica realment creadora
en la interpreracio i respectuosa amb els orfgens.

ANNEX

Descripcio de manuscrits musicals monodies

- Signatura amb indicacions olim, si ha tingut altres cotes. Aquestes
antigues signatures es faran constar tarnbe a l'apartat de bibliografia si algun
investigador el cira amb cota antiga.

- Procedencia, 0 procedencies, sempre que es conegui 0 es pugui
deduir del document (inscripcions notarials, inscripcions d'arxiu, etc).

- Tipus de llibre, on es classifica el document segons es tracti d'un lli­
bre liturgicomusical (antifonari de la missa, de l'ofici, tropari, himnari, bre­
viari), purament liturgic (leccionari, sacramentari, missal, salteri, ritual, pon­
tifical, processional...) 0 d'altra mena (rniscel-Iani, patristic, tractat de rnusica,
tractat de teologia, document ... ).

- Origen, on s'indica, si es coneix, allo que ha motivat la genesi del
codex i el lloc per al qual es va confeccionar.

- Datacio. Constitueix un dels aparcats mes imporcants de la descripcio
per a futures investigacions. A part dels aspectes paleografics i formals del
codex cal esmentar, si n'hi ha, les dades que permeten darar-lo amb precisio
(una data, el nom d'un copista, un nom de lloc ... ). Tarnbe cal anotar si la
rnusica es coetania 0 afegida rnes tard 0 comentar la uni tat temporal del codex
o si es tracta d'un codex factici 0 d'un palimpsest.

- Descripcio del manuscrit. Cal esrnenrar-ne el que segueix:
• Nombre de folis del volum 0 de folis solrs, bifolis conservats i si estan

fragmentats 0 muti lars .

• Tipologia de I'enquadernacio si es considera important (desordres
interns, manca de quaderns ... )

• Mides del foli i de la caixa d'escriptura en milIfmetres
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• Organirzacio de I'escri prura (text rirat 0 a columnes, nornbre de
Iinies de text, lfnies de text i rnusica ... )

• Pecul iaritats del codex (folis afegits, parts que duen noracio musical,
probationes pennae amb mus ica, canvis de rna en la copia, tipologia de
la lletra, inicials, color de la tinta, anotacions especials, reaprofita­
merit del pergamf...)

• Estar actual de conservacio
- Notaci6 musical. Tipologia i caracterfstiques de la notaci6 musical:

• Neumes (catalans , aqu irans
, notaci6 quadrada 0 al rra)

• Ratlles (en sec, grafitades 0 de color)
• Claus
• Gui6 final
• Folis on es troba la notaci6 si no es tracta d'un manuscrit musical
• Distribuci6 damunt del text (a vegades no s'hi havia previst la nota­

cio musical i els neumes s'arnunteguen)
- Contingut. Indicaci6 surnaria del repertori musical que come el

manuscrit (temps liturgic, samoral, lectures bfbliques, tipus de repertori ... ).
Si es important, cal citar peces concretes (Passio, lamemacions, una antffo­
na ... ).

- Bibliografia, on se cita la bibliografia i on es parla concretament del
manuscrit, se'l cita 0 hi figura algun facsfmil, citant possibles canvis respecte
a l'apreciacio de I'auror.




